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Une signature vocale immédiatement reconnaissable ! Emmanuel Bonnardot est un inter-
préte qui appose sa marque a tous les projets auxquels il participe. Membre de
I'Ensemble Gilles Binchois, co-fondateur d'Alla francesca et du CmmP, il anime désormais
la Compagnie Obsidienne et multiplie les projets qui présentent le Moyen Age musical &
de nouveaux publics.

Souvent, on s'imagine les musiciens se consacrantraisiques du Moyen Age comme de purs
produits de conservatoire. Est-ce votre cas ?

- Pas du tout ! Je suis originaire de Sens et quatais jeune, il n'y avait pas ici de
conservatoire. Ma mere, chanteuse et professeciatd@, m'a donné le golt de la musique et
du chant. On écoutait beaucoup de musique a leomaisj'ai eu tdt une bonne connaissance
des répertoires. J'ai bien pris quelques coursalervquand j'avais 8 ans, mais ¢a s'est mal
passé... J'ai aussi pris quelques cours privésamh®,pmais assez tard, vers 14 ans, et d'une
facon particuliere, puisque je répétais les morcepie ma professeur me jouait, sans lire la
musique, sans "solfege".

Donc, vous n'avez pas du tout une formation dimsantiste ?

- J'ai commenceé par le chant de facon un peu irdtbemen chorale. Je pouvais monter assez
haut et je me permettais certaines excentricitgsi plaisaient.

Et comment les choses ont-elles changé ?

- Grace au lycée ! Je suis entré dans une sectiousique », a Paris. Mais je devais travailler
un instrument. Je voulais jouer de la viole de gantbais je n'ai trouvé personne a Paris.

Alors, je suis allé frapper a la porte du consaivatdu X arrondissement. J'y ai suivi des
cours de violoncelle, avec un tres bon profesgBuy, Besnard, qui jouait a I'Orchestre de
Paris. Il m'a tout enseigné : en 4 ans, j'ai énorarg appris avec lui, tres bien et trés vite,
mais avec bien sir beaucoup de travail. Mais caquaiment tout déclenché, c'est une petite
annonce lue lors de mon année de Premiere : « @ chanteurs pour refaire le choeur de
la Chapelleroyale de Versailles» Nous avons passeé I'audition avec deux amiyaiel: I'un
était ténor, l'autre basse, et moi plut6t altoPEilippe Herreweghe nous a pris... Je crois que
ca l'a amusé de voir ces trois jeunes de 17 amsupr@laisir a chanter ensemble.

Mais votre voix si particuliére, est-elle le réslt'un travail spécifique ?

- Une voix, c'est toujours un peu étrange... Japds quelques cours avec ma mere, mais...
ce n'est pas toujours facile de travailler en femil J'ai été confié a Michel Lapléhiajui
était un ami, et qui m'a enseigné les rudiment&dechnique vocale et m'a mis sur de bons
rails. Et surtout, j'ai fait beaucoup de musiqueclkeoeur ou en petit ensemble, et il n'y a rien
de tel pour la justesse. Et je me rends aujourdtmipte qu'au Moyen Age, on faisait ainsi.

Comment la définiriez-vous?

- C'est une voix de contre-ténor. Tout en commengdiLa chapelle royale”, j'ai rencontré
Dominique Vellard a I'occasion d'un spectacle ou I'on chantait ehkerilous nous sommes
bien entendus et il m'a invité a participer a kenble Gilles Binchois qu'il venait de fonder.
J'y suis resté 25 ans... Dans nos premiéres expésehc répertoire du XX siecle, il y a
une voix qu'on appelleontretenoret qui me correspond complétement : c'est une quixa
dans le grave comme dans l'aigu, et qui mélangetgstres de poitrine et de téte.

1 Ténor spécialisé dans les répertoires barogRemgdissance, il a été un des piliersAles florissantst de
I'Ensemble Clément Janequihest parallelement un pédagogue réputé.

2 Créateur de I'ensembBilles Binchois Aujourd'hui professeur a Bcholacantorum basiliensist auCNSMde Lyon.
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C'est une voix qui s'étend sur un large ambitus ?

- Peut-étre pas si large que ca : ce qui commst de pouvoir jouer sur les différences de
couleur. Tout seul, on peut arriver a donner dedecws différentes en particulier dans la
polyphonie, de Machaut a Josquin...

C'était alors une voix rare et recherchée ?

- Peut-étre, mais ¢a avait un petit coté curiengplite. Et nous étions plusieurs : mais la
plupart des autres chanteurs ont finalement cld@sthanter sur un seul registre. Moi, je me
suis laissé aller a chanter dans les deux voixi-@kee parce que le répertoire médiéval le
permet plus.

Vous avez donc surtout alors chanté du baroque. fiamh en étes-vous arrivé a aborder les
musiques médiévales ?

- Dans les années 1970, c'était une musique exotigonme les musiques extra européennes,
les formes nouvelles du jazz... C'était une épaguecherche. Le contemporain me semblait
peut-étre difficile & faire passer au public...daroque devenait a la mode... Le Moyen Age
s'est imposé a moi. J'ai toujours été sensibldta période, au patrimoine médiéval. C'est a
la fois la magie des lieux qui m'attire, mais auesr acoustique assez exceptionnelle. Et
puis, peu a peu, j'ai trouvé une diversité quegjsaupconnais pas dans ces musiques. Je me
suis également piqué au jeu des instrumentscgtamenceé a jouer de la viele, puis a chanter
en m'accompagnant avec.

Comment étes-vous arrivé a trouver l'instrumentpilapte a votre voix?

- C'est vrai qu'avec la viele, j'ai choisi un instient qui a la méme tessiture que ma voix. Les
deux se mélent tres bien.

Vous utilisez aussi un petit rebec au son aigicquiraste avec elle...

- C'est un instrument copié sur un tableau di"k&iécle que m'a fait Judith Kraft, au départ
avec des cordes doubles. Mais j'ai finalement géjgar choeurs et il produit maintenant un
large registre, du grave (pour accompagner) adll'djour briller). Les cordophones
monoxyles piriformes, comme ce rebec, (vieles &esiglans un seul morceau de bois et en
forme de poire) existent depuis le haut Moyen Ageoatinuent d'exister dans les musiques
traditionnelles.

Accompagner son chant n'a pas été une difficuipplémentaire ?

- Bien au contraire ! Cela permet de travaillemasique sur l'instrument sans se fatiguer la
voix. Et puis on s'écoute moins, ce qui est souvergrobleme du chanteur. On m'avait
souvent dit : il faut choisir la voix ou l'instrume on ne peut pas tout faire... Je n'ai pas
eécouté ces conseils...

Vous avez abordé le solfege assez tard ! Abordspd'ct théorique de la musique médiévale et sa
notation n'a pas été une charge un peu pénible?

—Au contraire, ¢a a été une véritable aventure.dcanétion s'est faite sur le tas avec les plus
grands musicologues : Jean Pierre Ouvrard pouWI€™Xsiécle, David Fallow pour le Xa/¢
Wulf Arlt et Marie-Noélle Colette pour les périodastérieures ; mais aussi au gré des
rencontres telles que René Clemencic, DominiqueseyisCharles Ravier, Jean Claude
Malgoire, et plus particulierement au sein den$emble Gilles Binchoiavec Dominique
Vellard. La motivation était tres grande.
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Le fait d'avoir chanté a l&€hapelleroyaleet d'y avoir baigné dans le répertoire baroque rib-
pas été génant ? Il n'a pas été difficile de sékagrasser » de certains réflexes ?

- La Chapelle royale, ce n'était pas si baroqueggud'y ai chanté du Mozart, du Brahms, du
Stravinsky, de la musique contemporaine ; aux Rhtsissants c'était plus baroque, mais je
n'étais pas un baroqueux pur et dur. Je ne suisgpreupas non plus un médiéviste pur et dur
d'ailleurs...

Et n'avez-vous pas par ailleurs connu d'autresustices, en particulier celles des musiques
d'autres cultures ?

- Je suis trés intéressé par l'ethnomusicologi&i;beaucoup écouté mais sans jamais
rationaliser ou imiter. Cela m'inspire, voila toué travail du grand musicologue Braildia
bien montré qu'il y avait des universaux dans Iaique... Avec Dominique Vellard, & Béale,
nous avons beaucoup confronté des styles de cifééredts, mais de la a choisir entre un
style byzantin, copte, grec... Nous avons préférdéereaous-méme, pouvait-on faire
autrement ? En c6toyant la musique du monde, cél& éa rencontre formidable avec des
musiciens qui avaient une véritable tradition ; fesle de confronter nos expériences de
laboratoire a de riches traditions séculieres félla une bonne dose d’humilité...

Avoir été en contact avec ces approches divershis &re riche de réflexions sur l'interprétation.
Prenons un exemple : vous avez chanté la Messeadbaut a plusieurs reprises avec Dominique
Vellard, mais aussi avec René Clemencic...

- ... Dominique Visse, Jean Belliard... C'est liage de travailler avec de grands interpretes,
qui ont des choses originales a dire. J'ai digéséimfluences a ma maniére. Et je pense que
dans la version de la messe @@bsidienng on retrouve un peu de Clemencic ou de
Binchois.. Ce qui compte avant tout dans une telle oew’est arriver a la faire sonner. Le
plus problématique est de trouver la bonne tessitle crois en avoir fait une version de notre
temps en y incluant des femmes. Et j'y ai priviéégi personnalité de chaque voix plutdt que
d'y faire un travail d'homogénéité « classique » agitre ; c'est, je pense la, une pratique
plus médiévale.

Vous avez donc beaucoup chanté avec Dominiqued/ghlais vous avez participé a la constitution
d'Alla francesca...

- Il y avait plusieurs envies. D'abord celle dedaile la musique de chambre : c'est-a-dire de
se voir souvent, de beaucoup travailler ensembdéobtenir un son original. L'ensemlifi#a
Francescas'est formé pour faire du répertoire de chansd®sdaou 5. Il a rapidement eu du
succes car on s'entendait bien et ca se sentaiju'dlors, avec Ensemble Binchoisu
d'autres, j'avais plutét mené des expériencesa decherche, de la réflexion méme. Au sein
d'Alla Francesca c'était notre culture qui s'exprimait. Nous na@tions approprié cette
musique : on joue, on s'amuse avec, on prend dieits de l'interprete », on s'échappe
méme... On a choisi des répertoires d'ou I'on afgmh plus facilement, comme les chants de
trouveres.

Parallélement, ca a été l'aventure du CrhrafFec Dominique Vellard, Catherine Schroeder et
Brigitte Lesne. En France, il n'y avait pas d'entdpour apprendre cette musique ! Nous,
nous l'avions appris seuls ou a travers des rerentet on nous demandait souvent des

3 Constantin Brailoiu (1893-1958) — Ethno-musicolegaumain ayant mené un incroyable travail de ctilge et
d'analyse. Léonds Brailoiuest une mine pour les passionnés de musiquesdratétles.

http://www.ville-ge.ch/meg/musinfo_ph.php

4 Messe Notre DameGalliope 9318

5 Centre de musique médiévale de Paris.
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cours ou des enseignements. On a éprouvé le bd'smioir une structure pour le faire. Le
CEMUDAMM? faisait un peu la méme chose sur les musiquesrames arabes : la rencontre
avec cette structure a été déterminante dansddamedu CmmpP.

Ca a été une grande expérience car, du coup, irsavait professeurs ! Professeur, quand
on a été autodidacte, ce n'est pas si facile qu&agé qu'on fait de la recherche, on donne ce
gu'on vient de trouver et c'est merveilleux car d un mouvement générateur ou tout se fait
en méme temps... Beaucoup de monde y est passévad surtout des passionnés, amateurs
de bon niveau, mais aussi des professionnels qaieet s'initier a ces répertoires. On a
invité Gérard Gedya y donner des cours, Jean-Yves Hayinbrancis Bigdi.. et ca a été
I'occasion d'apprendre beaucoup de choses enserabkesorte de laboratoire !

J'ai participé a un autre tres beau laboratoifessise, avedMicrologus?: il y avait un stage,
tous les ans pendant les années 80 : chacun ansanagion et c'était tres ouvert. Et puis
aussi aux académies d'été de Céret, que dirigdaitd€-Henry Joubert avec lequel nous
travaillons régulierement sur les projets d'Obside Et puis j'ai aussi enseigné au CNSM de
Lyon, dans le département de musique ancienne paédésérard Geay, qui a donné une
nouvelle génération de musiciens médiévistes...

Vous avez depuis arrété I'enseignement ?

- J'ai ressenti le besoin de prendre un peu dé e¢¢avais plutbt une envie de faire quelque
chose avec les enfants, ce qui se montrait posai®e les projets d'Obsidienne. Pendant
plusieurs années, j'ai fait une coupure. Et largiaris : en particulier des stages avec Raphaél
Picazo$' ou Barnabé Janih

Comment s'est formé Obsidienne ?
- Obsidienne c'est un projet qui a démarré il y a déja ungytaime d'années. J'étais tombé
amoureux de la musique de la fin 8- début XVFM€siecle, d'Ockeghem a Josquin, et
particulierement de la musique anglaise de cettegp trés riche, tres dense. Je l'avais
rencontrée a l&hapelleroyale et auCollegium vocalde Gand ou on avait travaillé des
choses peu connues : du Brown, du Cornish... & caisique m'avait sidéré ! Donc, javais
organisé un petit chceur d'hommes qui a vécu le dethepdeux ou trois concerts. Mais je
n'étais pas encore prét a I'époque pour dirigeensemble. Donc je suis parti sur un projet
moins ambitieux, en formant un choeur d'’hommes amnaissu du CmmP. Puis, aux stages
que j'organisais a CéreQbsidienneest né de la rencontre de musiciens d'horizonsrsliv
fédérés par la musique médiévale. Le nObsidienne(pas spécialement médiéval !) a été
choisi car nous chantions déja d'autres répert@ies contemporains que Raphaél Picazos
nous composait... C'est devenu un peu une histoifardéle, avec des collegues qui sont
maintenant parmi mes meilleurs amis.

6 Centre d'études des musiques et des danses dudWatidu Maghreb

7 Créateur du département de musique ancienf@NBMD de Lyorgu'il dirigea de 1987 a 1992. Il a enseigné le
contrepoint en de nombreux conservatoires et usitést prenant en compte et développement his®ribpla
théorie, de la notation et de la composition

8 Professeur aGNSM de Lyomt a laHauteécole de musique de Genéve

9 Luthiste spécialisé dans les répertoires médiéyaujourd'hui doyen du secteMusique anciennde laHaute
école de musique de Genéve

10 Ensemble italien réputé, de la méme génératitllg francesca

11 Membre d'Obsidienne, par ailleurs professel€d8M de Paris et au CRR du Val Maubuée

12 Membre d'Obsidienne, par ailleurs professel@d8MD de lyon
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Et c'est ce qui a arrété votre participation a Alfancesca ?

- Obsidiennea pris peu a peu de l'importance. Je suis res@remeux ou trois ans, mais je
ne pouvais plus y mettre la méme énergie.

Obsidienne est un ensemble avant tout de chanfeGlsaque instrumentiste est aussi un chanteur
confirmé. C'est une volonté de votre part ?

- Oui!l c'est une grande richesse et, en concert,
limpact auprés du public est indéniable. Le CD
gomme cet effet impressionnant des mémes artistes
qui se métamorphosent ; l'enregistrement masque
également la puissance du choe@bgidienneau
complet, ce sont 16 chanteurs)... bref tout cefajui

une présence. Le CD a cette limite.

Obsidienne se caractérise aussi par des couleurs
instrumentales d'une grande variéte, et vous-mémes
jouez de nombreux instruments. Je vous ai vu jouer
aussi bien du cornet que des cymbales, de la
sacqueboute ou... de la guimbarde.

- J'ai été attiré a une époque par des
instruments plus sonores. Et j'apprécie les
instruments a vent. J'avais méme pris des cours de
trombone, avec Daniel Bruley avec qui j'ai fait un
peu de jazz. Progressivement, j'ai constaté qu'il y
avait une grande diversité d'instruments au Moyen
Age, dont beaucoup n'étaient pas joués
aujourd’hui. Au début d'Obsidienne, nous avons
fait des animations pédagogiques sur le theme des
Anges musiciens. Ca a été l'occasion de jouer sur
des instruments sur lesquels nous ne nous serions
Ensenbl e Cbsi di enne pas risqués en concert.

Nous y avons pris beaucoup de plaisir et nous avanpartir de la, développé notre

instrumentarium. Et puis, en touchant un peu 3, toaitfait comprendre des choses et ca
renouvelle l'approche de son instrument principalomprendre comment se joue une
cornemuse, peut donner des idées nouvelles suarig&ne de jouer de la viéle.

Régulierement, vous enrichissez cet instrumentaritous utilisez ainsi une « viele-citole » ou une
lyre & archet qui sont des créations un peu paligces.

- J'aime la variété des sons alors je fais évalesrinstruments médiévaux qui sont devenus
traditionnels, auxquels j'apporte ma touche persitmm@vec la complicité du luthier Bernard
Prunier qui nous a également construit de merweillpsaltérions... Des instruments de
poétes, pour accompagner la poésie c'est plutidissant !!!

Vous disposez aussi depuis peu d'une &mgténstrument trés souvent représenté mais ignoré
aujourd'hui. C'est la un instrument directementiigdain travail relevant de I'archéologie musicale.

— Voici I'histoire : je contacte Yves d'ArciZagour qu'il me construise une harpe et lui décris

13 Appelée par certaifarpe-psaltériorourote-psaltérionInstrument trés souvent représenté du Xe au Xédesi
mais completement (ou presque) occulté aujourd'hui.
14 Luthier, spécialiste des harpes anciennes.
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l'instrument que je souhaite : deux rangs de copdes pouvoir jouer rythmique, mais aussi
la polyphonie a voix égales, des troubadours alééNotre Dame. Il me répond : "c'est une
rote qu'il te faut!". Des rapports qui s'établidgsemec le luthier... un aller-retour entre le
musicien et le facteur. Je suis toujours passigraréles techniques d'époque, et la réalité
dépasse toujours la fiction. Avec Judith Kraft,aabeaucoup cherché pour recréevitauela
valencianaou le rebec, et d'autres instruments pour le CNfeMLyon, par exemple... Il me
mangue une viele en huit, et pourquoi pas un ostyamn. Je suis s(r qu'avec Barnabé Janin,
on a les compétences pour tirer le maximum densétliment roman... Tous ces instruments !
je ne force pas la collection, mais elle s'enrichit

Obsidienne en trio et son instrumentarium
Cliché © Hervé Letourneur

Vous dites avoir une prédilection pour les répeasidu X¥*siécle tardif...

- Je crois qu'il y a la un moment exceptionnel dansdmplexité atteinte dans la musique,
quand on trouve une polyphonie ou 6, 7, 8 ... \®entrelacent. Mais a l'inverse, je suis
fasciné par la simplicité de la ligne mélodiquectiant grégorien.

Ce qui me plait avant tout dans la musique, c'essdn, celui de la voix comme de
I'instrument. Mais tout autant, c'est la ligne ndédoe.... et ce qui est extraordinaire, c'est que
le chant grégorien est a la base de toutes cefrgcin@ns postérieures.

Souvent, quand j'‘écoute des enregistrements d'i@hsigl, je suis surpris par la mise en valeur de
la simplicité mélodique, y compris dans des pigudEgphoniques d'apparence complexe. Je pense
par exemple aux chansons polyphoniques de Dufagrganent une allure presque populaire.

- Peut-étre! Moi je ressens les chansons de Dufayre ca... tout comme déseder de
Schubert se chantonnent facilement ! Il n'y a delambiqué dans I'accompagnement. Peut-
étre que certains se posent trop de questionpérdge qu'il faut simplement se laisser porter
par son intuition, sa musicalité...

Depuis quelques temps, vous vous étes lancé dapsavisation polyphonique, selon les recom-
mandations données par Jean-Yves Haymoz.

- Cela a été une révélation ! La rencontre aven-Yeas Haymoz qui nous a montré qu'on
pouvait improviser de la polyphonie comparable Becde Josquin ! Je n'ai pas dormi
pendant 3 jours ! On peut donc improviser des pgaiyes !
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Personnellement, n‘ayant jamais assisté a une «odsimation » et encore moins a un stage, j'ai du
mal a concevoir cette pratique. Mais la complicis¥ec ses partenaires n'est-elle pas
fondamentale?

- Si, bien sGrObsidiennédtait le terreau privilégié : on travaille réeguéitnent ensemble avec
Barnabé Janin, Raphaél Picazos et Ludovic Montetrauve plaisir a improviser...

Eux aussi y ont cru ? aussitét ?

—Au cours des expériences, des choses marchaieistlenalus souvent, il n'y avait rien de
probant. On a tous eu des réactions du genre faitoga pour s'amuser ; de toute fagon ¢a ne
sera jamais du Josquin... » Mais on a testé enecbatnous avons été surpris du rendu. Les
auditeurs étaient partie prenante. Le public aengéation (d'autant plus l'improvisation), il a
le godt du risque, davantage que les programmaseurgent plus prudents...

Il faut sans doute aussi une pratique d'entretiegutiere ?

- On a beaucoup travaillé, mais maintenant l'im@ation est partout présente. On ne peut
plus faire une mélodie sans rajouter un petit quelchose, c'est une pratique acquise au sein
d'Obsidienne

Et vous retrouvez cette pratique sur les instrussent

- Oui... Personnellement, j'ai un gros projet @wdi que je n'ai pas encore développé : c'est
I'improvisation sur la monodie... comme en Origatticulierement en Inde ! Les Indiens sont
tres fort la-dessus : ils brodent superbementasundlodie sans jamais lasser et tiennent une
heure en haleine sur un hautbois... Et ¢a, avecriutes ! Cette complexité sur un trait
instrumental... C'est incroyable !

Voila donc des perspectives de travail pour leséasra venir ! Vous en auriez d'autres ?
- Oui, mais... j'en parlerai quand cela sera maliéé : je suis trop pragmatique.

Parlons maintenant de la présenc®Usidienned Sens. Depuis 200@bsidienneest en résidence
a Sens. Un statut assez unique en France.

- Oui, surtout pour un ensemble de musiqgue médév@ae port d'attache dans un riche
patrimoine agit comme un stimulant pour promoul@imusique médiévale et renaissante, et
développer le projet de I'ensemble. Notre actiamdpat une dizaine d'année sur le terrain a
séduit la municipalité.
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Obsidienne s'est intégré au projet culturel deileevPas seulement sur des projets médiévaux?

- Non. On y développe le projet de la chanson, diyévt Age a nos jours. Les musiciens

d'Obsidienne viennent d'horizons tres variés : duao jazz, contemporain, traditionnel et

méme mediéval ! C'est un foisonnement d'influencks,styles a travers lesquels nous

puisons pour pouvoir ensuite nous exprimer dangyuarede liberté. Dans les années 90, on a
été dans des années de spécialistes ; on en sa@tpeu ! Les musiciens ont diversifié leurs

pratiqgues et naviguent dans différents répertoir€eut-étre que notre culture n'est finale-

ment que cette diversification, cet incroyable ss&tge de I'espace et du temps?

Que fait Obsidienne dans ce cadre ?

- Nous créons quatre programmes par an autour dealason, du Moyen Age a nos jours,
gue nous donnons dans différents lieux de la Millaccueil pour la plupart d'entre eux au
théatre municipal de Sens, un petit bijou de tleeatt'Iltalienne, nous permet de créer des
spectacles musicaux, des tours de chants, misesre gmar Pierre Tessier et en lumiére par
Christian Mazubert. C'est aussi I'occasion de mnetnepet d'inviter d'autres artistes de Sens et
d'ailleurs.

Parallelement a l'activité de création, nous mendiverses actions pédagogiques : les
Ateliers d'Obsidienneont déja un cheoeur d'enfants et un de femmes ; Boukaitons
prochainement proposer des ateliers de flitesr@bdars, de danse... Une école de musique
se met en place, ou nous développerons ces atdli@rsnusique médiévale est souvent
marginale et ce nouveau cadre un peu officiel astchance. Nous intervenons également
dans les écoles et avons initié un cycle de coné&wesur les arts du Moyen Age.

Et quelle place prend la féte de I'Ane?

- Les 'Fétes de l'ane, festival des Artsnt aujourd’hui un moment phare de la vie culkeirel

Sénonaise. Obsidienne les a entierement finandéesy@nisées pendant huit ans. Depuis
cette année, elles sont le Festival d'hiver deille e Sens, qui en a repris le budget et
l'organisation ; Obsidienne reste a la directidis@gue. C'est original car ce festival d'hiver
lié & une féte populaire est aussi un lieu de siiffil pour la musique médiévale, ce qui est
trop rare !

Vous avez dit plus haut que vous aviez envie tedas choses avec les enfants ! Quoi, par
exemple ? Et aujourd'hui, au sein de cette résidénc

- Nous leur proposons de chanter, jouer, danseir plaisir a rencontrer le public... Donner
le godit de la liberté artistique, et du « faireemble ». C'est souvent ce qui manque ; sortir de
l'omnibulation, de I'évaluation et de l'uniformisat Pour la pédagogie, je me méfie des
mots, j'ai confiance en la musique.

Vous avez participé a deux publications destinées @une public » : Jehdhet Guingamof ?
Un hasard ou une volonté de mener un tel projet ?

- A la fois faire découvrir, mais surtout faire ficiper les enfants. Et puis dans les rayons
jeunesse, le Livre/CD c'est un véritable objet auntiples facettes : lecture audition, dessin,
une piste pour sauver l'austérité d'un CD trop sotuveclus dans son rdle de valeur
marchande.

Je pense prochainement devenir un enfant... maimeocela semble difficile... garder au
moins mon ame d'enfant...

15 Jehan — la musique au temps des chevaliersG-H. Joubert et F. Rébéna — Gallimard Jeunesse9 1
16 Guingamor — le chevalier aux sortileges P. Coran et J. Gueyfier — Didier Jeunesse - 2007

9
© www.musiques-medievales.eu - Février 2010



